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U okviru 24. Medunarodne tribine kompozitora u Beogradu, realizovan je istrazivacki projekat pod
nazivom Psihologija i muzika: Kognicija i afekat u stvaranju savremene umetnicke muzike. ldeja je
nastala pre nekoliko godina i dovela je do definisanja predloga koji je selektor Ivan Brklja¢i¢ smatrao
interesantnim i prihvatio, uz ideju da se u okviru prateceg programa Tribine rezultati i prikazu. Namera
ovog interdisciplinarnog istrazivanja bila je sticanje novih znanja i uvida u prirodu i strukturu procesa
komponovanja, recepciju i razumevanje savremene umetnicke muzike. Predmet interesovanja bili su
kognitivni i emotivni procesi tokom stvaranja i vokalno-instrumentalnog izvodenja muzike. Poseban
naglasak stavljen je na komunikaciju kompozitor — izvodaci — publika, u nameri da se ustanovi stepen i
priroda saglasnosti u razumevanju muzike izmedu tri u¢esnika komunikacije. U istrazivanju su u¢estvovali
kompozitori ¢ija su muzicka dela bila selektovana za program Tribine, izvodaéi koji su svirali odabrana
dela i publika na tri koncerta tria Pokret.

Prvi deo rezultata istraZivanja koji se odnosi na kompozitora i izvodace prezentovan je na javnom
predavanju (25.09.2016. u sali Udruzenja kompozitora Srbije) u okviru prate¢eg programa 24.
Medunarodne tribine kompozitora. Ovakav projekat i tekstovi koji iz njega proizilaze, imaju za cilj, pored
interdisciplinarnog povezivanja umetnosti i nauke i promociju savremenog stvaralaStva umetnicke
muzike, kao i Tribine kompozitora kao jedine manifestacije ove vrste u regionu. Istrazivanje je
realizovano u saradnji sa dr umetnosti Ivanom Brkljac¢i¢em i dr umetnosti Brankom Popovié¢, umetnickim
selektorima i lvanom Tri$i¢, umetni¢kim direktorom Tribine kompozitora, koja je dala snaznu
institucionalnu podrsku. Saradnja je bila konstruktivna, podrZavajuca i inspirativna, na ¢emu se srdacno
zahvaljujem.
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evropske integracije (No. 179018) koje podrzava Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloSkog razvoja Republike
Srbije (2011-2016).
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Zasto bas Tribina kompozitora?

Interesovanje za istrazivanje stvaralackih procesa u muzici, ve¢ postoji u nasoj sredini i s obzirom na to da
su prethodna istrazivanja uspe$no realizovana, nastala je spontano ideja o tome da se na Tribini
kompozitora, koja okuplja veliki broj autora realizuje ispitivanje kojim bi mogli da se prikupe relevantni
podaci ,,iz prve ruke®. Smatrali smo da je to i jedinstvena mogucnost za saznavanje novih odgovora o
procesu stvaranja. Pored toga, konceptualni okvir Tribine obezbeduje nekoliko uslova koji su
metodolosko-istrazivacki relevantni. Naime, na Tribini u¢estvuje veliki broj kompozitora, oni su okupljeni
oko unapred definisanog zadatka. Isti zahtevi/propozicije, obezbeduju kompozitorima iste stvaralacke
okvire, a samim tim i uslove za sistematiCan pristup ispitivanju. Zatim, ujednaCenost zahteva za
komponovano/selektovano delo omogucéava poredenja, a fokusiranost autora na temu, izvodace,
ograni¢eno trajanje i jednu kompoziciju omogucava da odgovori kompozitora budu konkretniji i
odredeniji. Kako se odgovori na pitanja odnose na jedno, konkretno delo, a ne na stvaralacki opus autora u
celini, koji moZe imati viSe faza, razliCite stilove i tehnike rada, povecava se preciznost odgovora, kao i
rezultata i zakljucaka. Cinjenica da su izvodadi unapred poznati otvorila je moguénost upoznavanja
kompozitora sa njihovim mogucnostima, kao i kontakt tokom stvaranja i vezbanja izvodenja dela.

Dakle, konkursom su pred sve kompozitore postavljeni ujednacenizahtevi/propozicije i to prema:
e Trajanju kompozicije: 5 — 12 minuta
o Temi: Muzicka kutija
o Vokalno-instrumentalnim sastavima: Ansambl meSovitog sastava Gradiliste, trio Pokret,
Kamerni gudacki orkestar Metamorfosis i Mesoviti gudacki kvartet
e Vremenu kada su nastala: Tokom protekle tri godine

uvoD

U psihologiji muzike, istraZivanja koja se ti€u komponovanja kao kreativne i kognitivne aktivnosti nisu
brojna, posebno u poredenju sa studijama u domenima slusanja i izvodenja muzike. Razlog tome moze se
traziti u kompleksnosti i ,,tajanstvenosti procesa koji su tesko dostupni ispitivanju, s jedne strane zbog
slozenosti i stoga problema odabira metodoloskih postupaka i tehnika i s druge, zbog teskoca da se
obezbedi dugoroéna saradnja kompozitora i psihologa/istrazivaca tokom procesa stvaranja muzi¢kog dela.
Jo$ reda su ispitivanja, kada se radi o stvaranju i recepciji savremene umetnicke muzike, za koju vazi
stereotip da je ,.tesko dostupna i slusljiva“ i da su stvaraoci hermeticni.

U nasoj sredini realizovano je ve¢ jedno interdisciplinarno istrazivanje u kome su ucestvovali Srpski
kompozitori (11 ispitanika). Ono je imalo specifi¢an tematski fokus — Priroda vs kultura gde je u sirem
kontekstu, sa muzikoloskog i psiholo§kog stanovista, sagledavan proces stvaranja muzike kompozitora u



okviru njihovog celokupnog opusa i objavljeno je u knjizi Interdisciplinary approach to music: listening,
performing, composing (Popovi¢ Mladenovi¢, Bogunovi¢ & Perkovi¢, 2014).

Istrazivanje koje prezentujemo fokusirano je na procese tokom nastajanja samo jednog dela i to na
psiholoske procese — misljenje i emocije. Teorijski okvir studije je heterogen i oslanja se na teorijske
koncepcije iz domena kognitivne psihologije i psihologije muzike.

METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

Metodologija istraZivanja je empirijska, zasnovana na prikupljanju podataka na objektivan i sistemati¢an
nacin, a koris¢en je kombinovano, kvalitativni i kvantitativni metod. Kvalitativni deo (kognitivni procesi)
ostavlja prostor za idiosinkraticke odgovore i kvantitativni omoguéava poredenje i izrazavanje
nameravanog i opazenog emocionalnog sadrzaja muzickog dela. Kao tehnika za prikupljanje podataka
kori$¢en je upitnik. U tekstu saopSenja su prezentovani preliminarni rezultati za potrebe javnog predavanja
u okviru Tribine, dok ¢e preciznije analize nalaza biti objavljene u slede¢em koraku.

Ciljevi?
Istrazivanjem smo hteli da saznamo o:

1. kognitivnim procesima, odnosno o procesima misljenja tokom stvaranja muzickog dela. i to: od prve
ideje — preko procesa stvaranja/zastoja — procesa reSavanja problema/donoSenja odluka o formi, strukturi
(muzi¢kom sadrzaju, instrumentima) — Kreativnim aspektima/novina — uticaju vanmuzickog konteksta —
do odluke o nazivu/metafori/poruci dela.

2. nameravanom/ciljanom emocionalnom sadrzaju kompozicije i potrebom stvaraoca da odredena
emocionalna stanja ,,prenese®, izrazi muzikom, kao i o opazenom i doZivljenom emocionalnom sadrzaju
izvodaca istog dela.

3. komunikaciji izmedu kompozitora i izvodaca, direktnoj i indirektnoj, u funkciji prenoSenja kognitivne
ili emotivne poruke. Ispituje se saglasnost izmedu emocionalnog dozivljaja kompozitora i izvodaca.

Ko su ucesnici u istraZzivanju?

Dakle, pitamo se: Ko su kompozitori u uzorku? Kako su saznali za Tribinu? Zasto su odabrali odredeni
vokalno-instrumentalni sastav za svoje delo? Ko su izvodaci koji su odgovarali na pitanja? Analizom
podataka saznajemo da Uzorak | ¢ini 25 kompozitora od 48 prijavljenih za Tribinu, $to znaci da je 52%
ucestvovalo; od toga 12 Zena i 13 muskaraca; 15 iz Srbije, 7 stranaca (Crna Gora, Gréka, Italija, Poljska,
Rumunija, SAD) i 3 srpska kompozitora koji zive u inostranstvu. Uzrasni raspon je velik: od 25 — 65
godina. Uzorak Il ¢ine izvodaci iz 5 ansambala. Samo jedan sastav je u potpunosti popunio upitnik, dok
su ostali delimi¢no zastupljeni. U nastavku teksta prikazujemo podatke koji mogu biti interesantni za
slusaoce/Citaoce i dati uvid u kontekst Tribine sa pozicije ucesnika, koji ukazuju na razloge za odluku o
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ucestvovanju na Tribini, za odluku o izboru sastava i sagledavanje pozicije svog dela u Sirem kontekstu
muzickog pravca i stila.

Tabela 1. Kako su kompozitori saznali za Tribinu?

Zna za Tribinu ve¢ dugi niz godina, od samog pocetka, prati dogadanja u svojoj sredini 88%

Smatra da treba ucestvovati, jer je to jedini ozbiljni festival u okruzenju; Ima renome, ugled; 44%

Dobre izvodace; Da predstavlja moguénost promocije; Profesionalna obaveza

Saznao/la preko internet strana — stranci 16%

Saznao/la od kolega i profesora 16%

Dobio/la poziv od izvodaca ili Tribine da napiSu delo 12%
N=25

Dakle, saznajemo da Tribina ima visok ugled u okvirima Srbije, kao i da se 0 njoj saznaje pre svega iz
profesionalnog konteksta, zatim akademskog i kolegijalnog (Tabela 1). Motivacija i razlozi za
ucestvovanje govore o tome da kompozitori imaju svest o tome da uceS¢e na Tribini predstavlja mesto
promocije muzike i kompozitora i da ima ulogu u razvoju profesionalne pozicije.

Tabela 2. Kako su izabrali muzi¢ki sastav?

Originalno delo za ansambl sa kojim su ve¢ saradivali 36%

Licni razlozi: Voli instrument; Sastav kroz koji voli da se izrazava; Novi sastav/izazov 36%

Narudzbina ansambla 28%

Postojece delo prilagodeno za Tribinu 20%

Tema Music box je odredila izvodace 12%
N=25

Kada se radi o izboru sastava, ve¢ ovde je jasno da je veza kompozitora sa izvodacima i/ili ansamblima
visoko zastupljena, vrednovana i moguce u velikom broju sluc¢ajeva klju¢na za uc¢esc¢e na samoj Tribini, ali
jos pre toga, za stvaranje odredenog dela (Tabela 2). Interesantno je da sama tema ovogodis$nje Tribine
nije inspirisala veliki broj autora za stvaranje dela (12%).

Tabela 3. Kom muzi¢kom pravcu pripada delo pripremljeno za Tribinu?

Postmodernizam 5 Elektroakustika

Tradicionalni muzicki elementi Avantgarde
Uticaj neoklasicizma i neoromantizma Savremena umetni¢ka muzika
Redukcionizam Polistilizam

Repetitivnost Filmska muzika

Rekonstrukcija Archetypal aesthetic

Minimalizam Ironic collage

Umereni modernizam Kamerna muzika

PRk R Rk w

R

Ambient minimal electronics Nema specifican pravac

N=25

Sagledavanje pravca u kome kompozitor stvara sopstveno delo govori o visokoj idiosinkrati¢nosti i
svrstavanju koje je daleko od formalne nomenklature. U svakom slu¢aju, odgovori su interesantni za neku
drugu vrstu analize. Na ovom kontekstu imaju ilustrativnu funkciju (Tabela 3).



Merni instrumenti koriS¢eni u istraZivanju

Za potrebe ovog istrazivanja formulisana su dva upitnika:

1. Upitnik za kompozitore prevashodno sadrzi otvorena pitanja (18), koja se odnose na kognitivne
procese tokom razli¢itih faza nastajanja dela; emocije i komunikaciju i izvodace;

2. Upitnik za izvodace prevashodno sa otvorenim pitanjima (8), koja se odnose na: proces pripreme
izvodenja, nacina razumevanja ideje dela, emocionalno — ekspresivni segment dela, saradnju sa
kompozitorom i reagovanje publike.

Upitnici su u velikoj meri komplementarni tako da se odgovori obe grupe ispitanika mogu porediti.
Izvodaci su odgovarali na pitanja za svako delo koje su izvodili.

Procedura istraZivanja

Upitnici su prosledivani u¢esnicima Tribine elektronskim putem, na srpskom ili engleskom jeziku, sa
zvani¢ne adrese UdruZenja kompozitora i koji su popunjene primerke slali autoru istrazivanja. Isti naéin
primenjen je za kompozitore i izvodace, s tim $to su kompozitori dobili upitnik oko 2 meseca ranije, a
izvodaci onda kada su poceli da vezbaju, dakle mesec dana pre pocetka Tribine.

REZULTATI

I. KOGNITIVNI PROCESI TOKOM STVARANJA

U okviru ovog segmenta bi¢e re¢i o slede¢im temama: Izvor ideje/poCetak stvaranja; Tok procesa
stvaranja; Zastoji; Organizacija muzi¢kog misljenja.

A. Izvor ideje/pocetak stvaranja

Kako bi dobili odgovore o zaokruzenom procesu nastajanja dela krenuli smo od samog poc¢etka, u nameri
da otkrijemo o izvoru muzicke ideje — gde je bila prva predstava: prva skica; misao; slika; predstava;
zvuk. Najce¢i odgovori autora o tome da li se secaju trenutka kada je nastala ideja za delo odnose se na:
podsticaj/okida¢/impuls koji je doSao iz okruzenja, bilo da se radi o nekom vidu umetnosti (muzika, tekst,
film, pesma), kontaktu sa izvoda¢ima ili konkretnoj situaciji (Tabela 4). Manji broj autora saopstava da je
ideja za delo nastala kao izvorno unutrasnji koncept (ideja, koncept, metafora, fantazija) (12%).



Tabela 4. Trenutak nastajanja ideje o delu?

Muzika koju je ¢uo u muzici drugog; ,,domino efekat“ — nastavak razrada prethodnih ideja 24%
Drugi umetnicki medij je podstakao (Tekst, film, pesma) 16%
Razgovor sa izvodac¢ima; instrumenti su odabrali ideju 16%
Konkretna situacija 4%
Ideja, koncept, metafora, fantazija 12%
Tacéno vreme kada su stvorili prvu ideju (2013, pre 1god., pre 2 godine; odavno) 20%
Da (ali nije bitno) 16%
Nisu sigurni, ne se¢aju se; nema odgovor 20%
N=25

Zanimljiva je kategorija odgovora koja referira na vreme nastajanja ideje (20%) koje moze biti i prilicno
udaljeno, $to govori o perzistentnosti muzi¢ke misli/ideje koja ,,ceka™ vreme ili trenutak da bude razradena
odnosno realizovana. Dakle, ne zastareva. Radi se o fazi inkubacije u kreativnom procesu, o kojoj ¢e biti
reci nesto kasnije, a koja moze trajati, kao Sto vidimo i prilicno dugo. Relativno ujednacen broj ispitanika
dao je odgovore koji ne daju dovoljno podataka za svrstavanje i tumacenje (Tabela 4).

B. Tok procesa stvaranja

Odgovarajuci na pitanje ,,Kako biste opisali proces stvaranja ovog dela u nekoliko koraka?*, autori su dali
veoma bogate odgovore koji jasno upucuju na prisustvo odredenih sklopova i nivoa procesa muzickog
misljenja prilikom stvaranja. U ovom kontekstu pojam stvaranje se odnosi prevashodno na mentalni plan i
osmisljavanje buduceg muzi¢kog dela ili procesa, dok se pojam nastajanja odnosi na realizaciju
osmisljenog. Dakle, nastajanje ovde razumemo kao proces subordiniran procesu stvaranja.

Faze kreativnog procesa

Na ovom mestu ¢emo se podsetiti poznatog i ¢eSto koris¢enog modela za objasnjenje toka kreativnog
procesa u brojnim domenima stvaralastva, koji je redefinisan za procese stvaranja u muzici (Leman,
Sloboda i Vudi, 2012). Radi se o Modelu faza kreativnhog procesa koji je formulisao engleski autor
Grejem Valas, 1926. Zasniva se na empirijski definisanom shvatanju stvaralackog procesa u 4, odnosno 5
faza (Shema 1). Odgovori autora, u¢esnika u isptrazivanju se jasno mogu tumaciti ovim modelom, $to
potvrduje pretpostavku da stvaralacki procesi u razlicitim oblastima imaju zajednicke opste karakteristike.
Pripremna faza obuhvata identifikovanje i definisanje problema/zadatka, njihovo razumevanje i pokusaje
da se oni reSe, ostavljaju¢i prostor za inovaciju. Faza sazrevanja/inkubacije se, uglavnom, odvija bez
uceSca svesti, kada se odvija mirovanje i indirektno traganje za reSenjima, bez uocljivih spoljnih
aktivnosti. Zatim sledi faza iluminacije/prosvetljenja (,,Aha!* dozivljaj), koju karakteri$e naglo uvidanje
naéina za reSavanje problema. Faza razrade/elaboracije dodata je u modelu za aktivnosti u muzici, u kojoj
je vazan, smatraju oni, rad metodom pokusaja i pogreske, zatim evaluacija i ponovno pokusavanje dok se
ne nade pravo reSenje. U zavr$noj fazi odigrava s proces verifikacije u kojem se proverava da li je reSenje
do kojeg se doslo ispravno.



Priprema/
Preparacija

Sazrevanje/
Inkubacija

lluminacija/
Produkcija
resenja

Razrada/
Elaboracija

Provera/
Verifikacija

Shema 1. Faze kreativnog procesa (prema Leman, Sloboda i Vudi, 2012)

Interesantno je da autori navode precizan broj faza i/ili taksativno navode nazive faza, §to govori o tome
da poseduju jasnu metakognitivnu sliku procesa koji se odvija dok stvaraju delo, kao i da imaju svoje,
individualno definisane, unapred promisljene strategija stvaranja muzi¢kog dela. To navodi na zakljuc¢ak
da se u izvesnom smislu, bar na najopstijem planu radi o planskom procesu, koji je u odredenom stepenu
proceduralno ,,uigran®, da autori imaju razvijene shematizovane jasne postupke i korake, moze se reci i
liéni kognitivni stil u stvaranju. U Tabeli 5 vidimo da se broj faza stvaralackog procesa kre¢e izmedu 219,
najcesce od 3 do 5, Sto okvirno odgovara broju faza iz pomenutog teorijskog modela.

Tabela 5. Broj faza u stvaranju dela

2 3 4 5 6 8 9

9% 27% 22% 27% 14% 4% 4%

N=25

Odgovori autora koji se tiéu prve faze stvaralatkog procesa, preparacije/pripreme, sugerisu da se radi o
trenutku Kkoji je intenzivan i usmeren na produkciju prvog materijala koji je bogat idejama. Radi se o vrlo
specifi¢nim i raznorodnim pocecima stvaranja koji divergiraju u razli¢itim pravcima. Ova faza je bogata
kognitivnim i muzi¢kim deSavanjima razli¢itih vrsta i nivoa, po¢evsi od razrade zvucnog sloja/materijala;
preko resavanja problema i donoSenja odluka do formulisanja forme, dakle najopstijeg plana kompozicije.
Vidimo da se ve¢ u ovoj, prvoj fazi odigrava/deSava elaboracija i evaluacija spontanih i/ili osmisljenih
reSenja (Tabela 6, Pr. d. i e.). Isprobavanje ukazuje na to da faze procesa stvaranja brzo teku u krug i da
svaka od njih sadrzi i ostale delove opsSteg procesa ,,u malom* (vidi Shemu 1). Radi se o spiralnom
modelu, procesu koji se odvija u koncentriénim krugovima, pri ¢emu se slojevi dela nadograduju i kako je
jedan od kompozitora naveo .... i tako se proces okrene 20-tak puta®© Jedan od autora, govore¢i o prvoj
fazi, pripremi, ve¢ najavljuje poslednju fazu procesa (realizacija i verifikacija) i kaze: Tehnicki posao
posle, ¢ime se pravi jasna razlika izmedu kreativne i produktivne faze nastajanja muzickog dela.



Tabela 6. Prva faza stvaralackog procesa - Preparacija/priprema

Odgovori kompozitora - primeri Tip i kognitivni nivo
elaboracije/produkcije
a. | ldeja/zvuk/tekst Izvor, pocetak
b. | Razmisljanje,; verbalizacija ideje; sta nece Selekcija (ne)pozeljnih opcija
C. | Trazenje netipicnih resenja TezZnja ka originalnosti i idiosinkrati¢nosti
d. | Razrada materijala, istraZivanje Elaboracija
e. | Isprobavanje Provera resenja
f. | DonoSenje odluka Produkcija mikro reSenja
9. | Prva reSenja Produkcija medium resenja
h. | Odluka o formi Produkcija resenja na makro nivou

Mali broj autora direktno spominje period sazrevanja/inkubacije ideje ili ,,mirovanja“ kada se ,,niSta ne
desava“ (vidi Shema 1). Drugi, posredni izvor o toj, drugoj fazi stvaralackog procesa su odgovori
ispitanika o zastoju, o ¢emu ¢e biti re¢i neSto kasnije. Ipak, posredno dobijamo i podatke o periodu
inkubacije kroz informacije o duzini procesa stvaranja dela, koje govore o individualnoj brzini procesa.
Dakle, radi se o vremenu koje je proteklo od faze preparacije/pripreme/razrade, dakle od prvih
razmiSljanja/inspiracija, potaknutosti do produkcije celokupnog dela. Ovde je vazno setiti se da su
kompozitori davali odgovore vezane za dela izvedena na Tribini, a koja imaju definisano vreme trajanja
od 5 do 12 minuta. Utoliko je interesantnije videti kolika je razlika izmedu autora u vremenu neophodnom
za zavrSavanje dela koje traje tako kratko, a radi se o rasponu od par dana do 10 godina (!) (Tabela 7).
Sasvim je jasno da je duZzina stvaranja odredena velikim brojem faktora, i unutrasnjih i spoljasnjih, kao 1
da stvaralac nema uvek kontrolu nad okolnostima, ali ipak, ovaj podatak govori snazno o idiosinkrat¢nosti
stvaralackog procesa, s jedne strane, ali i o dugoro¢nosti procesa, koji svakako ima ,,ugradene“ periode
mirovanja/inkubacije, kojih autor mozda i nije svestan, a u veéini sluéajeva ih ne planira. Cini se da se
proces stvaranja novog otrze u vecini sluajeva strogom, pragmati¢nom vremenskom planiranju. Kada se
podsetimo i vremenskih razmaka od trenutka nastajanja ideje do realizacije konkretnog dela (Tabela 4)
shvatamo da se radi o intermitentnom procesu, i da je moguce zanimljivo istraziti $ta je to $to ponovo
pokrene jednom ,,uspavani“ ili ,,privremeno zamrznuti proces?

Tabela 7. Duzina procesa stvaranja dela

Odgovori kompozitora - primeri
a. Par dana
b. 2 -3 meseca
C. Materijal imao pre dve godine
d. 10 godina

O inkubaciji/sazrevanju saznajemo posredno preko odgovora ispitanika o tome da li su imali zastoj u
procesu stvaranja i ako da, kako su ga prevazisli. Naime, autori ¢esto smatraju da je zastoj, dakle vreme
kada nema jasne i intenzivne produkcije ideja i reSenja, vreme koje je neproduktivno i nepovratno
izgubljeno. I zato se trude da taj period prevazidu na razli¢ite nacine, najcesce ,,rade¢i mnogo* (Tabela 8)
ili ,,ne rade¢i nista“ (Tabela 9 i Tabela 10). Nacin ovladavanja deSavanjima u ovoj fazi zavisi verovatno od
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liénosti, kognitivnog stila i na¢ina na koji autor generalno pristupa re$avanju problema. Visok procenat
ispitanika ima strategije za prevazilaZenje, odnosno reSavanje zastoja, koje su pak, razli¢ite po svojoj
prirodi i fokusu (Tabela 9).

Tabela 8. Zastoji u procesu komponovanja i njihovo prevazilazenje

Odgovori kompozitora - kategorisani %
a. Ima strategije za prevazilaZenje 48%
b. Zastoj = inkubacija i iluminacija 12%
C. Nema za ovo delo (na srecu) 44%
d. Nema odgovora 8%
N=25

Izvestan broj autora povezuje faze inkubacije i iluminacije, oznacavajuci ih kao delove zastoja u stvaranju.
Naime, posle faze mirovanja sledi ,,iznenadno“ resenje koje se Cesto opisuje kao ideja koja je ,,pala
odnekud*. Cesto se iluminacijom oznadava deo procesa stvaralastva koji poti¢e iz nesvesnog. Medutim,
ovde vidimo da autori govore o aktivnim procesima misljenja koji kao rezultat imaju reSenje. Radi se o
kognitivnom procesu reSavanja problema i donosenja odluka. U tabeli 9, vidimo da kao jednu od strategija
kompozitori svesno koriste mirovanje kao deo procesa sazrevanja ideja, prepustajuci se mastanju i radu
predsvesnog, is¢ekujuci ,,dolazak* reSenja koji ¢e zadovoljiti njihove kriterijume. Na osnovu njihovih
odgovora shvatamo da se radi o ,.tthom* procesu sazrevanja ideja, koje ima svoj tok i ¢ija duzina nije
jasno predvidiva i ne moze se svesno kontrolisati.

Tabela 9. Strategije za prevazilazenje zastoja

Strategije kompozitora Odgovori kompozitora - primeri
a. Inkubacija i iluminacija Mastanje, kontemplacija, osluskivanje i
izmastano prevesti u model/skicu/viziju
b. Analiticki Uzrok i sagledavanje odnosa celine i uloge i
pozicije muzickih segmenata
C. Samodisciplina, istrajnost Radi se; disciplinovano traZenje reSenja putem
pokusaja i pogreske
Prepustanje procesu sazrevanja/inkubacije Prepustanje vremenu
e. Povisena pobudenost (arousal) doprinosi Rok
maksimalnom kori§¢enju kapaciteta

Upravo ovde (Tabela 9) vidimo i drugu vrstu prstupa reSavanju pitanja zastoja u kreativnom procesu, a to
je aktivisti¢ki prstup, kada se deSava i ono o ¢emu govore Leman i saradnici, a to je disciplinovano
trazenje putem pokusaja i pogreske, dakle elaboracija i produktivan pristup prevazilazenju faze mirovanja
ili zastoja, sistemati¢no ,,rade¢i sve moguée“. Ovi podaci podsecaju na ¢injenicu da je stvaranje muzike
takode i proces reSavanja problema, karakterisan naizmeni¢nim smenjvanjem divergentnih ( < ) i
konvergentnih faza ( > ) u konceptualizaciji ideja. Radi se o procesu ekspertskog misljenja kojim se
problem razume i na dubljem nivou, njegovi relevantni aspekti, tako da se problem sagledava iz vise
uglova, kako bi se donela odluka o reSenjui primeni istog.

Da zastoj ili period sazrevanja (koji ponekad imaju iste objektivne manifestacije) moze predstavljati
problem ili optereCenje za kompozitora, naroito ako je ogranien/a rokom, vidimo iz spontanog
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komentara jednog od autora koji nisu imali zastoj, koja navodi da sre¢om nije imala problem sa zastojima
u toku stvaranja dela za Tribinu (Tabela 8).

Tabela 10. Tumacenje zastoja kao perioda inkubacije i iluminacije

Odgovori kompozitora - primeri
a. Pusti vreme da ,, radi ““ svoje
b Nema zastoja, ali ima odlaganja zbog sazrevanja odredenih odluka
C. Inkubacija se desava u pocetnim fazama procesa kada se formulisu ideje/motivi/formalna
struktura
: Celina se sklopila; ldeja ,, padne )
e. Mirovanje (Sazrevanje/Inkubacija)

Sagledavajucéi preciznije odgovore kompozitora koji se odnose na faze inkubacije i iluminacije, njih 12%
(vidi Tabela 8) vidimo da je vreme kljuéni Cinilac u okviru koga se desavaju odredeni procesi na nivou
nesvesnog i/ili predsvesnog, koji rezultiraju ,,idejom* (Tabela 10). Ili, kognitivistickim jezikom receno:
odvija se ,,umrezavanje* novih ideja sa znanjima uskladiS$tenim u dugoro¢noj memoriji. Dakle, radi se o
procesu koji ima zadatak da poveze/umrezi delove informacija i znanja, iskustava iz dugorocne memorije
sa reSenjima, idejama i produktima koji proizilaze iz aktivnosti radne/operativhe memorije, gde se ideje
produkuju i finalizuju. Pri tome se, poSto se radi o ne-promiSljanim, ne-fokusiranim i sveS¢u ne-
usmeravanim misaonim procesima, iznenadna produkcija ideje dozivljava se kao resenje ,,samo od sebe®.
Ipak, vidimo da pojedini kompozitori ve¢ poznaju intermitentnu vremensku strukturu stvaralackog
procesa i da joj se planski, sa namerom ,,prepustaju.

U Tabeli 8 vidimo da prili¢an procenat ispitanika (44%) saopStava da nisu imali zastoj piSuci delo za
Tribinu. Interesantno je istaci da su to oni koji su imali: jasnu ideju; brzo osmisljenu i koji su se nalazili u
stanju ,,toka* (flow) - Radost, pouzdano, misli na izvodace i njihove mogucnosti, ima bliski odnos. Upravo
ovako opisana stanja svesti tokom stvaralastva pominju se u literaturi kao posledica balansa izmedu
izazova i veS$tina i nazivaju se optimalnim iskustvom (Csikszentmihaly, 1990). Postoje studije koje
pokazuju da postoji tendencija povezanosti izmedu stanja ,toka“ i kreativnosti studenata muzike koji
komponuju, a pored toga i fokusirana paznja, lako¢a koncentracije, jasna povratna informacija, kontrola
situacije, unutrasnja motivacija, uzbudenje, promena u percepciji vremena i brzine, jasni ciljevi.

Tabela 11. DuZina trajanja zastoja

Odgovori kompozitora - primeri

Nekoliko dana

Nekoliko godina (vremenska distanca)

Sati, dana, nedelja

olo|o e

Dugi prekidi nisu dobri, jer je otezano ,,vracanje u delo “

Na pitanje o duzini trajanja zastoja, kao faze u stvaranju muzickog dela, dobijamo odgvore ekvivalentne
onima koji se ti¢u duzine nastajanja dela (Tabela 7) i vremenskog razmaka od prve deje o delu (Tabela 4).
Rasponi su veliki.

10



Tabela 12. Faza elaboracije i verifikacije

Odgovori kompozitora - primeri

a. Prepravke (Evaluacija)

b. Komponovanje (Produkt)

Poslednje faze procesa stvaranja dela su rezultat finalnih korigovanja, prepravki i komponovanja, pod
kojim ne mali broj autora podrazumeva ,,tehnicki deo posla“ (Tabela 12).

C. Modeli organizacije misljenja tokom stvaranja — hijerarhijski, asocijativni i kombinovani

Postoje¢i nalazi, kako istrazivanja, tako i teorijskih razmatranja, ukazuju jasno na cinjenicu da
komponovanje, kao i drugi kreativni procesi u muzici, predstavljaju po svojoj prirodi metakognitivnu
aktivnost (,,misljenje o misljenju ili ,,mislim o tome kako mislim*). Dakle, komponovanje je primarno
kognitivno zasnovano i glavna aktivnost je produkcija muzicke strukture koja je adekvatno organizovana
u balansirani auditivni Gestalt.

Mentalna reprezentacija hijerahijske strukture muzike je inherentna svakoj muzickoj aktivnosti, a svakako
stvaralackim procesima u muzici — komponovanju i improvizovanju. Istrazivanja mentalnih aktivnosti
prilikom stvaranja ukazuju da se muzicka struktura organizuje hijerarhijski, asocijativno i tokom odabira
elemenata iz raspolozivog repertoara. Analizom odgovora kompozitora dolazimo do zakljucka da su sva
tri naCina u potpunosti prisutna u njihovim procesima komponovanja. Prva dva tokom konceptualizacije
celokupnog dela, a trec¢i prevashodno toko faze inkubacije i iluminacije (vidi Tabelu 10).

Kada se radi o hijerarhijskoj organizaciji misljenja i procesima generalno, kao i muzickog misljenja,
prisutne su dve strategije: ,,0dozgo na dole* (,,top-down*) i ,,0dozdo na gore* (,,bottom-up*) (Shema 2).
Ovaj koncept informacijskog procesiranja oslanjaja se na sistemsku teoriju, koja proucava/sagledava
pojave sa holistickog stanovista/pozicije.

(3 I/C\

N NG
WA G

it /5. \Fx/
7 N\ /A\ AN /] "\ /A\ /Q\ A ( \ /.,\ /A\ A2\
\9)@ 9) 0/\/\0\0/ eJojoJol 3/\ \/é,
80""’“ up (siftDown) Top-down (siftUp)

Shema 2. Hijerarhijski model organizacije misljenja — ,,bottom-up* i ,,top-down*
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Shema 3. Asocijativni model organizacije misljenja

U Tabeli 13 nalaze se primeri odgovora kompozitora koji ukazuju na razli¢ite metakognitivne strategije
prilikom stvaranja dela. Dakle, kako oni misle 0 svom procesu stvaranja kada treba da ga sazmu u
nekoliko koraka. Uvidom u podatke u Tabeli 13 uo¢avamo da je relativno ujednacena prisutnost dva
pristupa. Naime, hijerarhijski na¢in organizacije misljenja zastupljen je u 58% odgovora kompozitora, i u
42% asocijativni. Ipak, u ukupnom skoru dominira hijerarhijski model stvaranja dela, s tim $to je znacajno
prisutan i asocijativni model stvaranja, bilo horizontalni, vertikalni ili kombinovani, §to se moze mozda
objasniti i savremenim kompozicionim praksama kompozitora koji su uzeli ucesc¢e u istrazivanju (vidi

Tabelu 3).

Tabela 13. Metakognitivne strategije organizacije muzi¢kog misljenja tokom procesa stvaranja dela

1.1. »Top-down* - prvo osmisljava celinu (25%0)
Odgovori kompozitora - primeri

a. Ideja

b. Koncept resenja

C. Skica

d. Sklapanje forme prvo

e. Dizajn partiture (Realizacija)

1.2. »Bottom-up* — prvo razraduje elemente i gradi hijerarhijsku strukturu navise (29%)

Odgovori kompozitora - primeri

a. Osmisljavanje, eksperimentisanje, ispitivanje potencijala

b Formalno strukturisanje (mikro i makro)

C. Sadrzinsko oblikovanje

1.3. Kombinovani **bottom up™ i *'top down" (4%0)
Odgovori kompozitora - primeri

a. Tonski materijal, traganje za posebnim

b. Formulisanje manjih celina — "osluskivanje"/preslusavanje forme

C. Razrada i dorada

d. Misljenje i sugestije izvodaca

e. Preciziranje partiture
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2.1. Asocijativni model — horizontalni ,,korak po korak* (21%o)
Odgovori kompozitora - primeri
a. Nekoliko taktova inspirisanih filmom (dakle, pri¢om)
b. Repetitivno/procesualno razvijanje pocetnog materijala
2.2. Asocijativni model - vertikalni ,,sloj po sloj* (4%)
Odgovori kompozitora - primer
a. Obrasci napravljeni algoritamskim softverom - Postavijeni na formalnu Semu/mrezu -
Zatim, konstrukcija elektronskog dela
2.3. Asocijativni — kombinovani (17%)
Odgovori kompozitora - primeri
a. Izvor: ldeja — slojevi (preparacija) — strukturisanje delova — uklapanje delova — popunjavanje
prostora

Kada koriste ,,top-down* strategije kompozitori (25%) saopStavaju da najpre definiSu strukturu dela, a
zatim je ,,popunjavaju”. Ovakav nacin predstavlja meta poziciju, dakle sagledavanje sistemske celine,
kako muzic¢kog dela, tako i strategija i postupaka koje treba primeniti u toku nastajanja dela. Strategija
misljenja, kao i reSavanja problema u okviru koje se prvo razraduju elementi i onda se od njih kreira
hijerarhijska struktura ¢ini sustinu procesa misljenja koji se gradi ,,odozdo na gore®/,,bottom-up* (29%) i
koji u sustini ima sinteticki pristup.

Asocijativni model ,,gradenja“ kompozicije predstavlja postupak tokom koga se proces krece sukcesivno
od jednog ka drugom segmentu, koji se nalaze u istoj ravni, pri ¢emu se, naravno imaju u vidu i njihovi
medusobni odnosi. U Tabeli 13 predstavljeni su primeri odgovora kompozitora Koji su svrstani u dve
grupe: asocijativni horizontalni - ,korak po korak“ (2.1.) i asocijativni vertikalni - ,,sloj po sloj* (2.2.).
Zapazamo da oba nacina proizilaze iz kompozicionog postupka, koji je pak uslovljen muzi¢kim pravcem u
okviru koga kompozitor stvara delo koje je ovde u pitanju. Naime, horizontalni je odreden pri¢om i
repetitivnoscu, dok je vertikalni odreden tehnologijom stvaranja elektronske muzike.

U kombinovanom pristupu, kako hijerarhijskom, tako i asocijativnom uocavaju se i faze stvaralatkog
procesa: sazrevanje, razrada, realizacija. Smatramo da autori koji imaju fleksibilno kretanje po hijerarhiji
misljenja ,,na gore“ zatim ,,na dole“ i obratno i koji to ¢ine vise puta, imaju prednost, jer je njihovo
misljenje sistemsko, oni sagledavaju celinu, kao i njene delove u svakom trenutku. Isto zapazanje se
odnosi i na one koji se krec¢u fleksibilno ,,napred i nazad*“ po postepeno asocijativno formiranoj strukturi.
U ovom slucaju, svaki slede¢i deo/korak nastaje kao ,reakcija® na prethodni — ovaj nacin direktno je
povezan sa formom dela (A-B-A) i/ili tempom (Brzo-Sporo-Brzo ili Sporo-Brzo-Sporo)

Rezime nalaza

Ispitivanjem kognitivnih procesa tokom stvaranja muzickog dela namenjenog uceS$¢u na Tribini
kompozitora, kada su svi autori stvarali prema zadatim propozicijama, koriste¢i kvalitativnu empirijsku
metodologiju i upitnik kao tehniku istrazivanja, dosli smo do saznanja koja potvrduju postojece/prethodne
nalaze, ali i ona koja daju moguénost za nove zakljucke. Ustanovili smo da autori imaju jasnu
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metakognitivnu sliku procesa koji se odvija dok stvaraju delo, kao i da imaju svoje, individualno
definisane, unapred promisljene strategija stvaranja dela, postupke i korake, moze se reci i licni kognitivni
stil u stvaranju. Potvrdeno je da se stvaralacki proces u muzici moze tumaciti postoje¢im modelom faza
kreativnog procesa, da je podsticaj za nastanak specificnog dela prevashodno doSao iz situacije i/ili
okruzenja i okolnosti; da duzina procesa stvaranja varira od par dana do vise godina; da postoji znacajna
intermitentnost u samom procesu; da veliki broj autora koristi divergentne strategije ekspertskog misljenja
za reSavanje problema tokom faze sazrevanja ili tokom zastoja; da postoji kod izvesnog broja autora jasno
stanje ,,toka“ i uzbudenje, prilikom formulisanja prvih ideja i tokom daljeg procesa. Nalazi istrazivanja
jasno ukazuju na to da je komponovanje prevashodno kognitivna aktivnost, gde je mentalna reprezentacija
organizovane celine klju¢na polazna tacka stvaralackog procesa. Ona je organizovana generalno gledano
hijerarhijski (,,bottom-up* ili ,top-down*) ili asocijativno (horizontalno ili vertikalno), zavisno od
metakognitivnog stila, nivoa ekspertize i muzickog pravca autora.

II EMOCIONALNI SADRZAJ KOMPOZICIJE

Jedna od osnovnih funkcija muzike je komunikacija emotivnog sadrzaja, znaCenja, energije, tenzije ili
poruke. Istrazivanja Patrika Juslina, psihologa koji se bavi eksperimentalnim istrazivanjima emocija i
ekspresivnosti prilikom sluSanja i izvodenja muzike ukazuju na to da postoji visok stepen slaganja izmedu
nameravane emocije indukovane kod sluSalaca od strane izvodaca, kada se radilo o klasi¢noj umetnickoj
muzici (Juslin & Sloboda, 2010). Kada se radi o savremenoj muzici, i pored skepti¢nosti o0 moguénosti
komunikacije sadrzaja, u istrazivanju sprovedenom kod nas ustanovljen je visok stepen slaganja izmedu
namere kompozitora, intencije izvodaca i recepcije slusalaca kada se radilo o dozivljavanju emocije,
tenzije i energije muzi¢kog dela prilikom javnog izvodenja (Bogunovié¢, Popovi¢ Mladenovi¢ & Perkovic,
2014).

Kada je u pitanju ,,emocionalni pokreta¢* za stvaranje muzike, kompozitori, ¢iji je proces stvaranja
sustinski povezan sa emocionalnim dozivljajem, govore uglavnom o snaznim pozitivnim emocionalnim
podsticajima na proces stvaranja muzickog dela i emocionalnim stanjima kao §to su uZivanje, zanos,
ushicenost, radost i zadovoljstvo. Bez obzira na prirodu prvog pokretaca kreativnog procesa, emocionalni
,,tok* vodi ka konceptualnoj formulaciji ideja koje dolaze. Jasno je da se emocionalni i kreativni slojevi
usko prepli¢u dajuci impuls kompozicionom toku.

U okviru druge teme naSeg istrazivanja, koja se odnosila na mesto emocija u kontekstu iniciranja i
odvijanja procesa stvaranja muzike, trazili smo odgovor na pitanje da li je pristup kompozitora
prevashodno kognitivisticki ili emotivisti¢ki. Sta je namera kompozitora: da li da posalju emotivnu poruku
ili da izraze ideju? Interesovala nas je i uspe$nost komunikacije nameravanih/o¢ekivanih/izrazenih
emocija kompozitora, odnosno uskladenost sa dozivljajem izvodaca.
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Stoga smo u ovom delu istrazivacke studije trazili odgovor na tri klju¢na pitanja:
A. Kako kompozitori pozicioniraju emocionalni sadrzaj u delu koje se izvodi?
B. Procena kompozitora o nameravanom emocionalnom naboju kompozicije? Kakav je emocionalni
profil dela na Tribini iz ugla kompozitora?
C. Stepen komunikacija emocionalnog sadrzaja izmedu kompozitora i izvodaca?

A. Mesto emocije u delu komponovanom za Tribinu?

Odgovori kompozitora na pitanje stepena ukljuc¢enosti emocija u stvaralacki proces ukazuju da vecina
autora izrazava stav da su emocije izrazito ili znacajno (ali ne u fokusu) prisutne u njihovom stvaralackom
procesu (62%), dok ostali ne mogu da specifikuju odgovor. Radi se o li¢nim emocijama, emocijama koje
se zele iskazati ili stanju zadovoljstva zbog stvaralackog procesa. Kod nekih autora, stvaranje je
oslobodeno emocija ili se javlja samo u odredenim fazama. U Shemi 4. prikazan je integrisani model
mesta i transfera emocija u stvaralackom procesu, na osnovu odgovora autora. Interesantno je da su
inicijalni pokretaci stvaralackog procesa jasno izdvojeni u dve grupe: odredene emocije ili ,,tok®, ali i
kognitivna potreba za stvaranjem, dok tokom stvaralackog procesa prevladavaju emocije koje su deo
samog procesa. Samo delo se shvata kao ,,medijum“, koji poseduje odredeni emocionalni naboj i
projektivni kapacitet. U okviru samog procesa stvaranja, ponovo se izdvaja manja grupa onih koji emociju
i kogniciju strogo razdvajaju.

Pokretadi:

1. Inicijalne emocije 1. SadrZi naboj
2.Flow 2. Sadr#i projektivni
3.Kognitivna potreba kapacitet

za stvaranjem

Proces
Emocije stvaranja Emocije Emocije
kompozitora *  Delo » izvodaca » publike
Bez emocija Sa Jesucilj (3)
(3) emocijama Nisu cilj (1)
(14) "Prencéenje svetova (1)

Shema 4. Mesto i transfer emocija u stvaralackom procesu - Integrisani model na osnovu odgovora
kompozitora
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B. Procena kompozitora o nameravanom emocionalnom naboju kompozicije

Za teorijski model tumacenja emocija u stvaranju konkretnog dela za Tribinu kompozitora odabrali smo
dimenzionalni cirkumpleksni model koji koristi dve dimenzije da opise emocije: valencu (pozitivno —
negativno ili zadovoljstvo — nezadovoljstvo) i pobudenost/nivo aktivacije (visoka — niska) (Russell, 1980).
Model je primenjen za definisanje strukture emocija koje kompozitori nameravaju da izraze svojim delom
i na na¢in kako izvodaci dozivljavaju isto delo (Shema 5).

Model Valenca X Pobudenost

Visoka
pobudenost

Visoka pobudenost
. Visoka pobudenost
Megativma valenca
. Poritivna valenca
- Patnja

- Ljutnja
-5trah

-Sreca
- Radost
- Uzbudenje
Megativna Pozitivna
Miska pobudenost Miska pobudenost
Megativna valenca Pozitivma valenca

- Depresija - Bezbriimost

-Tuga - Zadovoljsteo
- Dosada - Opuitenost

Niska
pobudenost

Shema 5. Cirkumpleks model strukture emocija (Hunter & Schellenberg, 2010)

Koriste¢i podatke dobijene od kompozitora koji su uéestvovali u istrazivanju, dakle, njihove procene o
emocijama koje njihovo delo sadrzi, izra¢unali smo prose¢ne vrednosti za svaku od emocija modela i
predstavili grafikonom (Shema 6). Podsetimo se da je tema tribine bila Muzicka kutija. Da li se
prevashodna izrazenost pozitivnih emocija (uzbudenje, radost, bezbriznost, opustenost), pri tom i visoke i
niske pobudenosti, moze tumaciti temom Tribine?
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Shema 6. Emocionalni profil dela na Tribini iz ugla kompozitora — proseéne vrednosti za sva procenjena
dela
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C. Komunikacija emocionalnog sadrzaja izmedu kompozitora i izvodaca?

Deo preliminarnih rezultata odnosi se na pitanje uspe$nosti u razumevanju emocionalnog sadrzaja
kompozicije, izmedu autora i izvodaca. Naime, obe grupe ispitanika odgovorile su na pitanje o stepenu
prisutnosti emocija u delu o kome se radi. Neka od pitanja koja se namecu:

* Stepen slaganja izmedu nameravane emocije kompozitora i doZivljene emocije izvodaca? Ili
Uskladenost autorovog ,,éuvenja“ kompozicije i emocionalne recepcije, tumacenja, doZivljaja
izvodaca?

* Dali komunikacija tokom pripreme povecava stepen slaganja?

* Dalije stepen visi ukoliko se svira delo izvodac¢ima bliskog kompozitora?

» Postoji li visi stepen saglasnosti oko odredenih emocija?

Odabrali smo nekoliko primera dela, kao ilustraciju, koji sugeriSu odredene zakljucke. Radi se o
deskriptivnoj, kvalitativnoj analizi, koja ¢e u sledecem koraku biti kvantifikovana i dovedena statistickim
izraCunavanjem u vezu.

Delo 17
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e Iskljucivost kompozitora
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e Diferenciranost emocija izvodaca
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Shema 7. Nameravane emocije kompozitora i doZivljene emocije izvodaca - Delo 17.
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Shema 8. Nameravane emocije kompozitora i dozivljene emocije izvodaca - Delo 18.
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Delo 19

e Autor nema nameravane emaocije.

e Kognitivni i muzicki/zvuéni pristup
procesu stvaranja.

e Izvodaci delo ,,0secaju‘
diferencirano i daju raznolik profil
emocija, i to prili¢no visoko
energetski zastupljeno.

Shema 9. Nameravane emocije kompozitora i dozivljene emocije izvodaca - Delo 19.
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Delo 20

e Postoji raskorak u tumacenju
valence emocija u domenu snaznih
emocija.

o Kompozitor ih vidi kao bezbrizne i
opustene (blage pozitivne emocije),

e Izvodaci kao tuga (blaga negativna)
1 patnja (snazna negativna)

e Uzbudenje - postoji saglasnost.

Shema 10. Nameravane emocije kompozitora i dozivljene emocije izvodaca - Delo 20.
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Delo 21

e Saglasnost nije visoka, iako
kompozitor i izvodaci imaju
mKompozitor zajednicko muzicko iskustvo.
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Shema 11. Nameravane emocije kompozitora i dozivljene emocije izvodacéa - Delo 21.

Rezime nalaza

Pozicija emocija u stvaralackom procesu: prevladavaju emocionalisti u odnosu na kognitiviste —
emocija je pokretac i deo stvaralackog procesa.

Sagledavane kroz Cirkumpleksni dvodimenzionalni teorijski model, nameravane emocije su
dominantno pozitivne i snaznog ili blagog intenziteta.

Od negativnih blagog intenziteta tuga i neSto manje patnja.

Najmanje sre¢a i monotonija

Saglasnost emocionalnog dozivljaja kompozitora i izvodaca ukazuje na tendenciju razlikovanja.
Kompozitori su skloni manjem broju dominantnih emocija, ponekad iskljucivosti, izvodaci
traze® diferenciraniji emocionalni profil kojim bi izrazili emocije i postigni ekspresivnost u
izvodenju. Namece se razmisljanje da su izvodac¢i emocionalni, ekspresivni tumaci muzickog dela
i oni koji se ,,trude* da delo, ali i svoje izvodenje ucine razumljivim, bliskom publici.

Nesklad u zoni negativnih emocija (ljutnja, strah) i pozitivnih kod izvodaca (zadovoljstvo).

Umesto zakljucka

Istrazivanje u okviru tribine kompozitora, primenjeno i organizovano na opisan nac¢in, donelo je znacajno

istrazivacko iskustvo i bogate nalaze, kao i blizu saradnju kompozitora i psihologa. Rezultati su jo$ u
pocetnoj fazi obrade, ali je jasno da daju moguénost zaklju¢ivanja o modelima misljenja i kognitivne
organizacije tokom procesa komponovanja. Nalazi obezbeduju mapiranje osnovnih modela i pravaca za
produbljenije ispitivanje. U domenu emocionalnog sadrzaja dela i komunikacije sa izvoda¢ima, nalazi
ukazuju na mogucu diskrepanciju izmedu namera kompozitora i dozivljaja izvodac¢a. Mali je broj
ispitanika za pouzdano zakljucivanje. Kvantifikacija i statisticka obrada, u slede¢em koraku analize,
donece jasnije odgovore.
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